2. Typy kontrapunktu (prosty, imitacny, permutacny)

Typy viachlasu — vSeobecny prehlad

e Vdiele sa vyskytuje niekolko samostatnych strukturalnych typov viachlasu
e SU spravidla zavislé na obdobi, v ktorom vznikli:

o bourdon — zvlastny archetypalny (prapovodny) pripad viachlasu; jeden alebo
viac hlasov v basovych polohdch zneju ako zadrz a dalSie hlasy nad nimi sa volne
pohybuju; najcastejSie v ranej faze eurdpskeho viachlasu (10.-11. stor.) a v
hudbe 20. stor.

o heterofdnia (roznohlas) — homofénny spdsob, v ktorom dominuje jedna sélova
melddia, najcastejSie predvadzana zborovo a dozdobovana instrumentmi; pocit
akéhosi volného sprievodu melédie

— roOznohlas nizSieho typu (tzv. neuvedomely) — archaicky, bezprostredne sa
tyka obradnej funkcie hudby

— ro6znohlas vyssieho typu (uvedomely) — m6ze mat autora; hudba antického
sveta

o paralelny pohyb — hlasy (2 a viac) su vedené v rovnakom smere a intervaloch;
organum (Leoninus a Perotinus — Notherdamska Skola); faux bourdon (paralelné
3., 6.); folklérna hudba (3., 6.); emancipacia paralel. pohybu v hudbe 20. stor.

o polyfénia (pravy viachlas) — viachlasnd struktura s akcentom na samostatnost
vedenia kazdého hlasu; kazdy hlas ma samostatni melddiu a rytmus; hlasy su
rovnocenné; dominantné obdobie je 9.—18. stor. a 20. stor.

o homofdénia — jednohlasna melddia s akordickym sprievodom; dominantné
obdobie: klasicizmus a 19. stor.

Druhy kontrapunktu (1. fadza — palestrinovsky)

e Palestrinovsky kontrapunkt je mozné rozdelit na 2 druhy:

1. Neimitacny kontrapunkt
e Kontrapunkty (hlasy) zneju spolu; mdze vzniknut niekolko charakteristickych
sposobov:

o najjednoduchsi je jednoduchy kontrapunkt rovnaky 1:1 (hodnoty hlasov su
rovnaké)

o dalSimi sp6sobmi: jednoduchy kontrapunkt nerovnaky 2:1, 3:1, 4:1, 6:1 a
jednoduchy kontrapunkt miesany

2. Imitacny kontrapunkt

e Vychadza vacésinou z monotematickej formy; vyuziva IKP (imitacno-, kdnonicko-,
permutacné) postupy fazového posuvania tej istej témy



Cantus Firmus (CF)

vk e

9.

CF (cantus firmus) moZe predstavovat: Uryvok z GCH, stredoveku alebo svetsku
duchovnu piesen, vlastni melddiu skladatela

Hlavné znaky CF od 11.—17. stor. (stredovek — barok):

zacina na 1. alebo 5. stupni cirkevnej stupnice

povolené stupajuce intervaly: m.a V. 2., m.aV.3.,¢.4,¢.5 m.6., ¢.8
povolené klesajlce intervaly: vSetky predchadzajuce okrem m.6
zakazany interval zv.4 (zm.5)

vV

celej skladbe
nesmu sa pouzivat akordické postupy (rozklady), sekvencie, opakovanie ténu
po vacésom skoku ako kvarta treba otocit smer melddie do protipohybu

ma byt prehladny, jednoducho zapamatatelny, nesymetricky a moze mat [ubovolny
pocet ténov

do zaverecného tonu finalis sa postupuje sekundovym postupom zhora alebo zdola

DalSie vlastnosti palestrinovsky harmonické:

Zaklad je systém cirkevnych médov (oktoechos, dodekachordon) — autentické a
plagdlne mody

Kld€¢ovym pojmom pre vietky mddy je centralny tén finalis (F)

Dalsi ddleZity ton je repercusion (R) — funkcia ,dominanty"; v autentickych médoch 5.
tén od F, v plagalnych 3. tén od F

Ton h moze byt z harmonickych alebo melodickych pri¢in nahradeny

Prosty kontrapunkt

Hlasy (kontrapunkty) zneju spolu v rovnakom case
Zakladom je jednoduchy kontrapunkt 1:1 — nota proti note (rovnaké hodnoty)
Dalsie pomery: 2:1, 3:1, 4:1, 6:1 (jednoduchy nerovnaky) alebo kombinacia (mie3any)

Imitacny kontrapunkt

Vznika tak, Ze veduci hlas — PROPOSTA (ndvrh) je napodobriovany inym hlasom —
RISPOSTA (odpoved)

RozliSujeme typy imitacii:
zZmeny v téme:

o 1. prisna/presna imitacia — RISPOSTA napodobriuje PROPOSTU bez zmeny v ryt.
alebo mel. stranky

o 2.volnd imitacia — RISPOSTA napodobriuje PROPOSTU po ryt. stranke, v melddii
zachovava aspon smer

nastup:
o 3. prosta imitdcia (jednoducha) — RISPOSTA nastupi po skonéeni PROPOSTY



o 4, umeld imitacia — RISPOSTA nastupi pred ukonc¢enim PROPOSTY
(tesnd/stretta)

e intervaly:

o 5, realna imitacia (transpozicia) — RISPOSTA zachovava presnu intervalovu
Struktdru PROPOSTY ale zacina od iného ténu (meni sa ténina)

° 6. tonalna imitacia (translacia) — RISPOSTA pri imitovani zachovava téninu
PROPOSTY ale meni intervalovu Strukturu

o dizka nét (rytmus):
o 7. imitacia v augmentacii — RISPOSTA prichddza v rozSirenych ryt. hodnotach

o 8. imitacia v diminucii — RISPOSTA prichadza v zmensenych/skratenych ryt.
hodnotach

¢ smer melddie:

o 9, imitacia v inverzii — RISPOSTA ide opacnym smerom ako PROPOSTA (presna:
zachovava intervaly; volna: prisp6sobuje)

o 10. imitacia v zrkadlovej inverzii — otocenie okolo horizontdlnej osi (os sa toci
okolo 3. linajky; c' > a?)

o 11. imitacia v raom postupe — RISPOSTA ide od konca PROPOSTY po zaciatok
(obratene), otocenie okolo vertikalnej osi

o 12. imitacia v inverzii raka — oto¢im smer melddie a za¢inam od posledného
ténu

o 13.imitaciav 8., 5., 4. — RISPOSTA nastupi oktavovo (c' - ¢2), kvintovo (c' > g'),
kvartovo (c' > f!)

Permutacny kontrapunkt (prevratny)

e Hlavny hlas — SUBJEKT; sprievodny hlas — KONTRASUBJEKT
e Spociva v tom, Ze hlasy si navzajom vymenia poziciu a funkciu (S <> K)

e Podlaintervalu, o ktory sa prenesie KONTRASUBJEKT nad/pod SUBJEKT, hovorime o 3
druhoch:

o permutacia v oktave — intervaly zostdvaju rovnocenné

o permutacia v decime — 4. sa permutdciou stane disonancia (ddva sa vacsinou na
lahku dobu)

o permutacia v duodecime — vznikaju paralelizmy

Kanon

e Kdnon =forma -> prisna imitacia = technika

e Kanon vznika d6slednym pouZitim imitacnej techniky pocas celej skladby

e Zgréckeho kanon = ,pravidlo, ktoré sa nemeni"; jedna téma, ktora sa fazovo posuva
v hlasoch

e Prvy kdnon pochddza z 13. stor. — letny kanon (Anglicko)

¢ Kanon mdieme rozdelovat:

o podla poctu hlasov: 2- az 12-hlasny (jednoduchy: 1 PROPOSTA 1 RISPOSTA;
dvojity: 2 PROPOSTY 2 RISPOSTA; trojity...)



podla intervalu nastupu hlasov: najcastejsie 1., 8. (prisny kanon); vinom
intervale (volny kanon)

podla spdsobu pouZitia roznych druhov imitacii: v inverzii, v augmentdacii, v
dimindcii

e Historické druhy kanonu:

o

a) raci kdnon — zapisany jednohlasne v jednej notovej osnove; predvadzal sa
naraz od zaciatku aj od konca

b) zrkadlovy kanon — jednohlasny zapis v jednej osnove ale ¢ital sa vertikdlne
(okolo 3. osnovy os)

c) nekonecny kanon — 1:o= (fubovolny pocet opakovani)

d) kruhovy kanon — vznika tak, Ze CF moduluje do D a druhy hlas za¢ina
imitaciou v D tonine... mozZe prejst cely 5. kruh (kvintetova modulacia / retaz D)

e) enigmaticky (hadankovy) kanon — mame napisani PROPOSTU, ku ktorej
zaciatok RISPOSTA treba hladat (interval a sp6sob ndastupu)



