1. Vznik a vyvoj moderného vokalneho a inStrumentalneho
kontrapunktu

Zakladné pojmy
+ Homofénia — zakladnou kompozi¢nou technikou je harmdnia; dominuje jeden
ustredny hlas (melddia), ktorému ostatné hlasy podliehaju a vytvaraju
harmonicky sprievod
+ Polyfénia — zakladnou kompozi¢nou technikou je kontrapunkt; nedochadza k
hierarchizacii hlasov — kazdy hlas ma rovnocenné postavenie (pohlad
horizontalny)

Vokalna polyfonia — historicky prehlad

1. faza: Modalna intervalova harménia (9. — 14. stor.)
* NajdominantnejSi zaklad je dvojhlas, suzvuk 2 tonov — interval
» Postupne sa rozvija konsonanc¢na tedria, ktora deli intervaly na konsonancie a
disonancie
CONCORDANTIAE (konkornancie / konsonancie):
o perfectae (perfektné): ¢.1, €.8
o mediae (stredné): €.5, ¢.4
o imperfectae (nedokonalé): V.3., m.6.
DISCORDANTIAE (disonancie):
o perfectae: m.2., V.7.
o mediae: V.2., m.7., zv.4 (zm.5)
o imperfectae: m.3., V.6.
« Zakladnou dvojhlasnou technikou sa stala organalna — ORGANUM

Organum
* Dvojhlasna skladba — organum duplum
* Dva hlasy: VOX PRINCIPALIS (VP) — veduci hlas hore; VOX ORGANALIS
(VO) — sprievodny hlas dole
* VP neskér dostava novy nazov CF — cantus firmus (pevny hlas)
* Vyvojové fazy organa:
o paralelné organum (subezné) — iba paralel. pohyb &.4, 5; rovnaky smer,
rovnaky interval; VP a VO postupuju v rovnakych hodnotach
o lateralne organum (stranné) — kombinacia viacerych intervalovych
vztahov; vyuZziva najma protipohyb; zvy€ajne zaCina a kon¢i unisonom,;
mdze dochadzat k diminucii VO
o volné organum — dochadza k hierarchickému prehodnoteniu hlasov (VP
x VO); vo VO max. ryt. diminucia (melizmaticky spev); najdolezitejsi
skladatel Leoninus
* 'V Parizskej Skole koncom 12. stor. vznika discantus — riadi sa tedriou 6
garlandiovych médov (Johannes de GARLANDIA); skladatel: Perotinus

« Dalsie kompoziéné druhy: faux bourdon, gymel, moteto



Trojhlasny kontrapunkt neimitaény (Ars antiqua — Ars nova, 14. stor.)

+ 3-hlasna faktura sa do eurdpskej hudby dostava v 2. pol. 13. stor., stava sa
zakladnou v 14. stor.

+ Toto obdobie sa odohrava v 2 centrach: FRA (Ars nova), ITA (Trecento)

» Skladatelia: FRA Guillaume de Machaud, Phillipe de Vitry; ITA Francesco
Landini

* Hlavné kompozi¢né styly:

o CONDUCTUS - neimitacny 3-hlas (1:1, max. 2:1); CF v najvy§Som hlase
(SUPERIUS); sprievod pod nim v ¢.4, €.5 a 3.

o MOTETUS (moteto) — 3-hlasny Styl vyuZzivajuci v 14. stor. izorytmiu;
technika postavena na periodicky sa opakujucich ryt.-mel. usekoch
(GCH); pracuje s COLOR (melddia — vysSka ténu) a TALEA (rytmus); G.
de Machaud — Missa de Notre Dame

o RONDELLUS - zakladna piesfiova forma; striedanie 2 kontrastnych
pléch (podobné ako rondo)

o HOQUETUS (cantus truncatus) — vyuziva techniku prepauzovavania;
zo zapisaného 3-hlasu sa stava znejuci 2-hlas; G. de Machaud —
Hoquetus David

2. faza: Vyvoj modalnej intervalovej harmoénie (14. — 1. pol. 17. stor.) —
RENESANCIA

« Pbévodne 2-hlasné Struktury sa rozsSiruju na 3-/4-hlas
* V harmonii sa Coraz CastejSie pouZzivaju 4 nové médy (aiolsky, idnsky...)
+ Kompletne sa zaviSuje modalny priestor (pouzivanie dodekachordu)

» Postupom €asu zanika potreba delenia moédov na autentické a plagalne;
hovori sa o charakteristickom centre; zaviSilo sa to renesanciou

» Poésobi 5 generacii franko-flamskych skladateflov:

o 1. generacia — tzv. burgundska — Guillaume Dufay, Gilles Binchois;
kompozi¢né techniky vychadzaju priamo z ars novy (izorytmia, om3e,
moteto...)

o 2. generacia — Jean Ockeghem — techniky siahaju k obdobiu ars antiky;
neustale plynuca hudba (ako Leoninus, Perotinus) vyuzivajuca intervaly
3. a 6.; rozvoj IKP (imitacia, kanon, permutacia)

o 3. generacia — Josquin Despréz, Jacob Obrecht, Heinrich Isaac — v 1.
pol. 16. stor. vznika niekolko novych kompozi¢nych technik; renesancny
polyfonny kompozi¢ny Styl: simultanna kompozicia; v motetach
zjednotenie textu, akordické suzvuky; dominantna 4-hlasna Struktura;
kadencie: plagalne (finalny tén sekunda smerom |) a autentické (najma
16. stor.) — 4/5. skok, anticipujuci vztah D a T; za€inaju dominovat' 2
extrémne hlasy: sopran (melddia) a bas (harmaénia)

> 4, generacia — Nikolas Gombert, Clemens non Papa — v sluzbach
Spanielského panovnika; Orlando di Lasso — ITA — Mnichov; Adrian
Villaert — Benatska Skola

o 5. generacia — Andrea a Giovanni Gabrielli (Benatska Skola), Giovanni
Pierluigi da Palestrina (Rimska Skola), Carlo Gesualdo da Venoza
(prechromatizované melddie, disonancie), Claudio Monteverdi



+ Kompozi¢né druhy: moteto, omSe (parodovana omsa — vzdavanie holdu; CF
prebraty od iného skladatela), Sansény, madrigaly

InStrumentalny kontrapunkt (17. — koniec 19. stor.)

* Obdobie inStrumentalneho kontrapunktu: barok, klasicizmus, romantizmus
+ Dodlezita baza — tonalne-funkény harmonicky systém
* Meni sa paradigma a objavuju sa 2 klucové pojmy:

o

Prima prattica — pdvodna/prva praktika — komponovanie v starom Style
(modalne stupnice, polyfonické vedenie hlasov...); Monteverdi (zaCina
starym Stylom, pokracuje novym)

Seconda prattica — novy Styl — dur, mol, tonalny systém, homofonia;
Monteverdi — Lamento della ninfa (madrigal); J. S. Bach
(syntetizuje/spaja oba Styly)

* Vyvoj konsonanénej tedérie v inStrumentalnom kontrapunkte:

o

Vznik systému pravidelnej temperatury (ladenie), ktory deli oktavu na 12
rovnakych intervalov

Nové teoretické spisy (Jean Phillipe Rameau, G. Zarlino) — koncepcia
tonalne-funkénej harmdnie

Harmonicka kadencia sa stava zakladnou kostrou celej skladby
Vznik mondédie a homofénie (florenska camerata)
Vznik generalbasu (Cislovany bas) — suvisi s technikou basso sequente

2. Typy kontrapunktu (prosty, imitacny, permutacny)

Typy viachlasu — vSeobecny prehlad

* V diele sa vyskytuje niekolko samostatnych Strukturalnych typov viachlasu
» Su spravidla zavislé na obdobi, v ktorom vznikli:

o

bourdon — zvlastny archetypalny (prapdvodny) pripad viachlasu; jeden
alebo viac hlasov v basovych polohach zneju ako zadrz a dalSie hlasy
nad nimi sa vofne pohybuju; najCastejSie v ranej faze eurdpskeho
viachlasu (10.-11. stor.) a v hudbe 20. stor.

heterofénia (r6znohlas) — homofénny spésob, v ktorom dominuje jedna
s6lova melddia, najCastejSie predvadzana zborovo a dozdobovana
inStrumentmi; pocit akéhosi vofného sprievodu melddie

— rbznohlas nizSieho typu (tzv. neuvedomely) — archaicky,
bezprostredne sa tyka obradnej funkcie hudby

— rbznohlas vysSieho typu (uvedomely) — méze mat autora; hudba
antického sveta

paralelny pohyb — hlasy (2 a viac) su vedené v rovhakom smere a
intervaloch; organum (Leoninus a Perotinus — Notherdamska Skola); faux
bourdon (paralelné 3., 6.); folklérna hudba (3., 6.); emancipacia paralel.
pohybu v hudbe 20. stor.

polyfénia (pravy viachlas) — viachlasna Struktura s akcentom na
samostatnost vedenia kazdého hlasu; kazdy hlas ma samostatnu



melddiu a rytmus; hlasy su rovnocenné; dominantné obdobie je 9.—18.
stor. a 20. stor.

o homofdénia — jednohlasna melddia s akordickym sprievodom;
dominantné obdobie: klasicizmus a 19. stor.

Druhy kontrapunktu (1. faza — palestrinovsky)

» Palestrinovsky kontrapunkt je mozné rozdelit na 2 druhy:

1. Neimitaény kontrapunkt

» Kontrapunkty (hlasy) zneju spolu; méze vzniknut niekolko charakteristickych
spdsobov:

o najjednoduchsi je jednoduchy kontrapunkt rovnaky 1:1 (hodnoty hlasov
su rovnaké)

o dalSimi spésobmi: jednoduchy kontrapunkt nerovnaky 2:1, 3:1, 4:1, 6:1 a
jednoduchy kontrapunkt mieSany
2. Imitaény kontrapunkt

* Vychadza vacsinou z monotematickej formy; vyuziva IKP (imitaéno-,
kanonicko-, permutacné) postupy fazoveho posuvania tej istej témy

Cantus Firmus (CF)

» CF (cantus firmus) moze predstavovat: uryvok z GCH, stredoveku alebo
svetsku duchovnu piesen, vlastnu melddiu skladatela

» Hlavné znaky CF od 11.-17. stor. (stredovek — barok):

1. zaCina na 1. alebo 5. stupni cirkevnej stupnice

2. povolené stupajuce intervaly: m.aV. 2., m.aV. 3., ¢4, ¢.5, m6., ¢.8

3. povolené klesajuce intervaly: vSetky predchadzajuce okrem m.6

4. zakazany interval zv.4 (zm.5)

5. CF ma mat jeden najnizsi a najvysSi ton; ambitus (rozsah) nesmie prekrocCit
oktavu v celej skladbe

6. nesmu sa pouzivat akordické postupy (rozklady), sekvencie, opakovanie ténu

7. po vacsom skoku ako kvarta treba otocit smer melddie do protipohybu

8. ma byt prehladny, jednoducho zapamatatelny, nesymetricky a mdéze mat’
[ubovolny pocet tonov

9. do zaverecného tonu finalis sa postupuje sekundovym postupom zhora alebo
zdola

DalSie vlastnosti palestrinovsky harmonické:

« Zaklad je systém cirkevnych mdodov (oktoechos, dodekachordon) — autentické
a plagalne médy

» Kla€ovym pojmom pre vSetky mody je centralny tén finalis (F)

« Dal&i délezity ton je repercusion (R) — funkcia ,dominanty"; v autentickych
modoch 5. ton od F, v plagalnych 3. ton od F

+ Ton h méze byt z harmonickych alebo melodickych pri€in nahradeny

Prosty kontrapunkt



Hlasy (kontrapunkty) zneju spolu v rovhakom Case
Zakladom je jednoduchy kontrapunkt 1:1 — nota proti note (rovnaké hodnoty)

Dalsie pomery: 2:1, 3:1, 4:1, 6:1 (jednoduchy nerovnaky) alebo kombinacia
(miesany)

Imitaény kontrapunkt

Vznika tak, ze veduci hlas — PROPOSTA (navrh) je napodobnovany inym
hlasom — RISPOSTA (odpoved)

RozliSujeme typy imitacii:
zmeny v téme:

o 1. prisna/presna imitacia — RISPOSTA napodobriuje PROPOSTU bez
zmeny v ryt. alebo mel. stranky

o 2. volna imitacia — RISPOSTA napodobriuje PROPOSTU po ryt.
stranke, v melddii zachovava asporn smer

nastup:
o 3. prosta imitacia (jednoducha) — RISPOSTA nastupi po skon&eni
PROPOSTY
o 4. umela imitacia — RISPOSTA nastupi pred ukonéenim PROPOSTY
(tesna/stretta)
intervaly:

o 5. realna imitacia (transpozicia) - RISPOSTA zachovava presnu
intervalovu Strukturu PROPOSTY ale zacina od iného tonu (meni sa
ténina)

o 6. tondalna imitacia (translacia) — RISPOSTA pri imitovani zachovava
téninu PROPOSTY ale meni intervalovu Strukturu

dizka nét (rytmus):

o 7. imitacia v augmentacii — RISPOSTA prichadza v rozSirenych ryt.
hodnotach

o 8. imitacia v diminucii — RISPOSTA prichadza v
zmens$enych/skratenych ryt. hodnotach

smer melédie:

o 9. imitacia v inverzii — RISPOSTA ide opacnym smerom ako
PROPOSTA (presna: zachovava intervaly; volna: prispésobuje)

o 10. imitacia v zrkadlovej inverzii — otoCenie okolo horizontalnej osi (o0s
sa tocCi okolo 3. linajky; ¢’ — a?)

o 11. imitacia v racom postupe — RISPOSTA ide od konca PROPOSTY
po zacCiatok (obratene), otoCenie okolo vertikalnej osi

> 12. imitacia v inverzii raka — oto¢im smer meldédie a zainam od
posledného ténu

o 13. imitacia v 8., 5., 4. — RISPOSTA nastupi oktavovo (c' — c¢?),
kvintovo (c' — g'), kvartovo (c' — f*)

Permutaény kontrapunkt (prevratny)

Hlavny hlas — SUBJEKT; sprievodny hlas — KONTRASUBJEKT



* Spociva v tom, ze hlasy si navzajom vymenia poziciu a funkciu (S < K)

* Podla intervalu, o ktory sa prenesie KONTRASUBJEKT nad/pod SUBJEKT,
hovorime o 3 druhoch:

o permutacia v oktave — intervaly zostavaju rovnocenné

o permutacia v decime — 4. sa permutaciou stane disonancia (dava sa
vacsinou na lahku dobu)

o permutacia v duodecime — vznikaju paralelizmy

Kanon
+ Kanon = forma — prisna imitacia = technika
* Kanon vznika déslednym pouzitim imitacnej techniky pocCas celej skladby

« Z gréckeho kanon — ,pravidlo, ktoré sa nemeni"; jedna téma, ktora sa fazovo
posuva v hlasoch

* Prvy kdnon pochadza z 13. stor. — letny kanon (Anglicko)
+  Kanon mézeme rozdelovat’

o podla poctu hlasov: 2- az 12-hlasny (jednoduchy: 1 PROPOSTA 1
RISPOSTA,; dvojity: 2 PROPOSTY 2 RISPOSTA,; trojity...)

o podla intervalu nastupu hlasov: najcastejSie 1., 8. (prisny kanon); v inom
intervale (vofny kanon)
o podla spésobu pouZitia roznych druhov imitacii: v inverzii, v augmentacii,
v diminucii
» Historické druhy kanonu:

o a) ra¢i kanon — zapisany jednohlasne v jednej notovej osnove;
predvadzal sa naraz odzaciatku aj odkonca

o b) zrkadlovy kanon — jednohlasny zapis v jednej osnove ale Cital sa
vertikalne (okolo 3. osnovy 0s)

o ¢) nekoneény kanon — 1:« (flubovolny pocet opakovani)
o d) kruhovy kanon — vznika tak, ze CF moduluje do D a druhy hlas

zacina imitaciou v D tonine... méze prejst cely 5. kruh (kvintetova
modulacia / retaz D)

o ) enigmaticky (hadankovy) kdnon — mame napisaniu PROPOSTU, ku
ktorej zaCiatok RISPOSTA treba hladat (interval a spésob nastupu)

3. Druhy a formy instrumentalneho kontrapunktu
(kontrapunktické variacie, invencia, fuga)

Prehlad druhov inStrumentalneho kontrapunktu

» Kontrapunktické variacie, invencia, fuga

1. Kontrapunktické variacie
« Specialny typ ornamentalnych variacii (vonkajsie)
» Typy: ciaccona, pasacaglia, la folia, ground

» Spoloénym znakom je periodicky a ostinatne opakovana téma, ktora sa
najCastejSie nachadza v base



K téme v base sa pridavaju nové kontrapunkty (hlasy)

Od konca 17. stor. sa mohla téma objavit vo vrchnych hlasoch a mohla sa
variovat

Ciaccona a pasacaglia su staré dobové tance v 3-dobom metre, Spanielskeho
a talianskeho pdvodu

Rozdiel: téma ciaccony je 4-taktova, harmonicky otvorena (konci D); téma
pasacaglie ma 8 a viac taktov, harmonicky je zatvorena

Vyskytuju sa ako samostatné druhy alebo ako sucast suitového cyklu

Od zaciatku 18. stor. prestavaju byt dominantné a znova sa objavia v 2. pol.
19. stor. (Brahms)

. Invencia

Lat. inventio — napad

Monotematicka, viacdielna, 2-/3-hlasna polyfonna skladba vybudovana na
zaklade imitacného kontrapunktu

NajCastejSie sa komponuje pre klavesové nastroje
Po stavebnej stranke ide naj¢astejSie o malu 3-dielnu/2-dielnu formu

Niektoré invencie mézu byt komponované ako kanony alebo su rozsiahlejSie
tzv. fughetta (malé fugy)

Diely invencie:

o 1. Expozicia — nastup témy v kazdom hlase (min. raz); délezité pojmy:
proposta a risposta / subjekt a kontrasubjekt (permutacny); méze
obsahovat nadpocCetné nastupy a spojovaci usek; ttma mdze mat stalu
protitému (kontrapunkt), ktora robi sprievod nastupom témy

o 2. Rozvedenie — pracuje s hlavou témy; méze mat niekoflko
samostatnych mensSich usekov; délezita je modulacia; vyuzivaju sa IKP
postupy; Casto vyuZivana je umela imitacia v tzv.
TESNACH/STRETTACH

o 3. Zaver:

— a) naznak zaveru — prinesie aspon hlavnu toninu/naznak témy
(napr. hlavu)

— b) uplny zaver — zazneju cela téma v hlavnej ténine
— ) zaver s tonickou zadrzou (organovy bod, bourdonovy tén)
— d) naznak S téniny — v zavere téma vybocni do S toniny

. Fuga
Viachlasna kontrapunkticka forma; naj¢astejSie monotematicka

Standardne ma 3 diely: expozicia, rozvedenie, zaver
Podfa poctu hlasov méze byt 2- az 6-hlasna

Téma fugy je neperiodicka veta (plynuld), ktora je melodicky aj rytmicky
vyrazna, harmonicky jasna a nie priliS dlha (2—4 takty)

Téma je vacsinou v hlavnej tonine, Cize zacina niektorym z ténov T5

Niekedy m6ze modulovat do D téniny



* Niekedy mézeme tému rozdelit na: hlava témy (vyrazny zaciatok) a chvost
témy (dokoncenie)

Riccercar — predchodca fugy

» Polyfénna hudobna forma, ktora vznikla zacCiatkom 16. stor. ako
inStrumentalna obdoba moteta a madrigalu

+ Je povazovany za priameho predchodcu fugovej techniky

* OdliSuje sa hlavne po¢tom tém — fuga spracovava 1 tému, riccercar obvykle
viacero tém

» Pocet tém sa znizoval = vac¢sia formova koncentracia — vyustil do fugy

4. Expozicia fugy (vznik, zakladna struktura, zvlastnosti)

Zakladna struktura expozicie

» Expozicia za€ina nastupom témy DUX (vodca) v hlavnej tonine
» Zazznie obvykle v jednom hlase bez sprievodu

* Sdlovy nastup duxu vyrazne upozoriuje posluchaca na hlavné znaky témy a
takmer vZdy urCuje aj jeho dlZku, jasne oddelené nastupom druhého hlasu

* Po odzneni duxu nastupuje novy hlas, ktory imituje tému v D ténine —
COMES (sprievodca/nasledovnik)

Typy comesu
* realny comes (transpozicia) — ak su vacsinou v téme 2. postupy — vokalna

* tonalny comes (translacia) — ak téma obsahuje 5. a 4. skoky —
inStrumentalna

Pravidla expozicie
* V expozicii musi téma zazniet v kazdom hlase

* Nastupy by sa mali pravidelne striedat’ v hlavnej a D ténine — fuga s
pravidelnou expoziciou

* Ak sa nastupy nestriedaju — ide o nepravidelnu expoziciu
* Okrem povinnych nastupov tém sa mo6zu objavit tzv. nadpocetné nastupy
* Ak nastupi téma v kazdom hlase 2x — ide o fugu s dvojnasobnou expoziciou

Sprievodny kontrapunkt
* Okrem prvého nastupu témy su vSetky ostatné sprevadzané sprievodnym
kontrapunktom

» Sprievodny kontrapunkt moze byt tematicky (odvodeny z fugovej témy) alebo
tematicky samostatny

» Ak sa objavuje rovnaky sprievodny kontrapunkt pri kazdom nastupe témy —
tzv. staly sprievodny kontrapunkt

Spojovacie hudby
» Do expozicie patria eSte tzv. spojovacie hudby s modula¢nou funkciou

* Nachadzaju sa medzi nastupmi témy v jednotlivych hlasoch ako kratke spojky
(1-2 takty) alebo ako dlhSi sp. na konci expozicie



Hudba smeruje do D, paralelnej alebo inej blizkej toniny
Spojovacie useky mdzu byt tematické/samostatné

5. Rozvedenie a zaver fugy + modifikacie (fugato, fughetta,
viactemové fugy)

Rozvedenie fugy

Nastupuje v novej ténine (D, paralelna, ina blizka)
Autor pracuje s témou viacerymi sposobmi kontrapunktickych technik

Samotna téma sa vacsinou nemeni, ale dostava sa do novych tonalnych a
kontrapunktickych podéb

Casto sa pouziva technika umelej imitacie — STRETTA / TESNA (podla
poctu hlasov: 2-, 3-, 4-hlasné)

RadikalnejSie zmeny témy prebiehaju v inverzii, augmentacii a diminucii
Skladatelia barokovej inStrumentalnej fugy pracovali vaésinou s celou témou;
vo vrcholnom baroku a neskdr sa mézeme stretnut aj s inymi spésobmi
motivickej prace (variovanie, delenie, rozSirovanie...)

Velmi €astym postupom su vSetky druhy transpozi¢nych a translacnych
sekvencii

Da sa Casto rozdelit na niekofko menSich Ciastkovych usekov v réznych
toninach; medzi nimi su kratke spojky alebo dlhSie medzivety

Délezity je spojovaci usek na konci rozvedenia — priprava nastupu 3. dielu
modulaciou spat do hlavnej toniny

Zaver fugy

Nie je reprizou expozicie
Prinasa navrat hlavnej toniny, z ktorej sa objavuje 1 alebo viac citacii témy

Nie je obvyklé, aby sa téma objavila v kazdom hlase a aby sa dux a comes
striedali

Zaver fugy byva oproti prvym dvom dielom podstatne kratsi a prinasa
vyrovnanie a upokojenie evolu¢ného charakteru fugy

Niektoré fugy mozu priniest vrchol prave v zavere
Niektoré zavery maju charakter kddovej hudby a cela téma sa nemusi objavit

Casto rozvedenie nie je jednoznaéne oddelené od zaveru, obidva diely
splyvaju — fuga 2-dielna s naznakom 3-dielnosti

Typy zaverov

naznak zaveru — prinesie aspon hlavnu téninu / naznak témy (napr. hlavu)
uplny zaver — zazznie cela téma v hlavnej ténine

zaver s tonickou zadrzou — organovy bod, bourdonovy tén

naznak S toniny — v zavere téma vybocni do S toniny

Modifikacie fugy

1. Viactemové fugy



» Fugy, ktoré obsahuju 2, 3 alebo viac tém nazyvame dvojité, trojité a
viacnasobné

» Stavebné rieSenia byvaju individualne
* NajcCastejSie su:
o a) dvojita fuga — mbze byt 3-dielna: spolo¢na expozicia, rozvedenie a
zaver
o b) 4-dielna fuga — kazda téma ma samostatnu expoziciu
o ¢) 5-dielna fuga — kazda téma ma vlastnu expoziciu aj rozvedenie,
zaver je spolocny
2. VolIné fugy
« Vacsinou po barokovych skladateloch
» V expozicii volnejSie narabanie s dux a comes (comes mdze byt v S alebo
inej tonine)
* Vrozvedeni a zavere sa mdzu vyskytnut prvky zo sonatovej formy
* M®bzu sa objavovat homofonne epizédy

3. Choralové fugy
* Vznikaju, ked v kontrapunktickom viachlase znie homofénna choralova
melddia
» Citacia choralu ¢asto vrcholi v zavere (B. Britten — Choralova téma na
Purcelovu tému)

4. Fughetta
» Jednoducha, kratka fuga menej zavazného charakteru
» Vacsinou pre mensi pocet hlasov (2—3)
* Dux a comes nenastupuju v 5. transpozicii ale 8. imitacii
 3-hlasnainvencia 5., Es., 8.

5. Fugato

* Technika, ked v homofénnych skladbach sa vyskytuje polyfénne vedenie
hlasov na spdsob fugovej expozicie

* Mozart — Symfonia g-mol Posledna



