1. Vznik a vyvoj moderného vokalneho a
inStrumentalneho kontrapunktu

Zakladné pojmy

Homofdnia — zakladnou kompozi¢nou technikou je harmdnia; dominuje jeden
ustredny hlas (melddia), ktorému ostatné hlasy podliehaju a vytvaraju harmonicky
sprievod

Polyfénia — zakladnou kompozi¢nou technikou je kontrapunkt; nedochadza k
hierarchizacii hlasov — kaZzdy hlas ma rovnocenné postavenie (pohlad horizontalny)

Vokalna polyfénia — historicky prehfad

1. faza: Modalna intervalova harmadnia (9. — 14. stor.)

Najdominantnejsi zaklad je dvojhlas, suzvuk 2 ténov - interval

Postupne sa rozvija konsonancna tedria, ktord deli intervaly na konsonancie a
disonancie

CONCORDANTIAE (konkornancie / konsonancie):
o perfectae (perfektné): ¢.1, ¢.8
o mediae (stredné): ¢.5, ¢.4
o imperfectae (nedokonalé): V.3., m.6.
DISCORDANTIAE (disonancie):
o perfectae: m.2., V.7.
o mediae: V.2., m.7., zv.4 (zm.5)
o imperfectae: m.3., V.6.
Zakladnou dvojhlasnou technikou sa stala organdlna > ORGANUM

Organum

Dvojhlasna skladba - organum duplum
Dva hlasy: VOX PRINCIPALIS (VP) — veduci hlas hore; VOX ORGANALIS (VO) —
sprievodny hlas dole
VP neskor dostdva novy nazov CF - cantus firmus (pevny hlas)
Vyvojové fazy organa:
o paralelné organum (slibezné) — iba paralel. pohyb €.4, 5; rovnaky smer, rovnaky
interval; VP a VO postupuju v rovnakych hodnotdach

o lateralne organum (stranné) — kombinacia viacerych intervalovych vztahov;
vyuziva najma protipohyb; zvy€ajne zacina a kon¢i unisonom; méze dochadzat k
dimindcii VO

o volné organum — dochadza k hierarchickému prehodnoteniu hlasov (VP x VO);
vo VO max. ryt. diminucia (melizmaticky spev); najdéleZitejsi skladatel Leoninus



e V Parizskej Skole koncom 12. stor. vznika discantus — riadi sa tedriou 6 garlandiovych
maodov (Johannes de GARLANDIA); skladatel: Perotinus

e Daldie kompozi¢né druhy: faux bourdon, gymel, moteto

Trojhlasny kontrapunkt neimitacny (Ars antiqua = Ars nova, 14. stor.)

e 3-hlasna faktura sa do eurdpskej hudby dostdva v 2. pol. 13. stor., stdva sa zdkladnou v
14. stor.
e Toto obdobie sa odohrava v 2 centrach: FRA (Ars nova), ITA (Trecento)
e Skladatelia: FRA Guillaume de Machaud, Phillipe de Vitry; ITA Francesco Landini
¢ Hlavné kompozicné styly:
o CONDUCTUS — neimitacny 3-hlas (1:1, max. 2:1); CF v najvysSom hlase
(SUPERIUS); sprievod pod nim v ¢.4, ¢.5 a 3.
o MOTETUS (moteto) — 3-hlasny Styl vyuzZivajuci v 14. stor. izorytmiu; technika
postavend na periodicky sa opakujucich ryt.-mel. Usekoch (GCH); pracuje s
COLOR (melddia — vySka ténu) a TALEA (rytmus); G. de Machaud — Missa de
Notre Dame

o RONDELLUS - zdkladna piesrfiova forma; striedanie 2 kontrastnych ploch
(podobné ako rondo)

o HOQUETUS (cantus truncatus) — vyuziva techniku prepauzovavania; zo
zapisaného 3-hlasu sa stava znejuci 2-hlas; G. de Machaud — Hoquetus David

2. faza: Vyvoj modalnej intervalovej harménie (14. — 1. pol. 17. stor.) -
RENESANCIA

e Pdvodne 2-hlasné Struktury sa rozsiruju na 3-/4-hlas
eV harmonii sa ¢oraz CastejSie pouzivaju 4 nové mody (aiolsky, idnsky...)
o Kompletne sa zavrSuje modalny priestor (pouzivanie dodekachordu)

e Postupom ¢asu zanikd potreba delenia mddov na autentické a plagalne; hovori sa o
charakteristickom centre; zaviSilo sa to renesanciou

e Po6sobi 5 generacii franko-flamskych skladatelov:

o 1. generacia — tzv. burgundska — Guillaume Dufay, Gilles Binchois; kompozi¢né
techniky vychadzaju priamo z ars novy (izorytmia, omse, moteto...)

o 2. generacia — Jean Ockeghem — techniky siahaju k obdobiu ars antiky; neustdle
plynuca hudba (ako Leoninus, Perotinus) vyuZivajuca intervaly 3. a 6.; rozvoj IKP
(imitacia, kdnon, permutacia)

o 3, generacia — Josquin Despréz, Jacob Obrecht, Heinrich Isaac — v 1. pol. 16. stor.
vznikd niekolko novych kompoziénych technik; renesanény polyfonny
kompozi¢ny Styl: simultdnna kompozicia; v motetach zjednotenie textu,
akordické suzvuky; dominantna 4-hlasna struktura; kadencie: plagalne (finalny
tén sekunda smerom ) a autentické (najma 16. stor.) — 4/5. skok, anticipujuci
vztah D a T; zac¢inaju dominovat 2 extrémne hlasy: sopran (melddia) a bas
(harmonia)

o 4, generacia — Nikolas Gombert, Clemens non Papa — v sluzbach Spanielského
panovnika; Orlando di Lasso — ITA = Mnichov; Adrian Villaert — Benatska skola



o

5. generdcia — Andrea a Giovanni Gabrielli (Benatska skola), Giovanni Pierluigi
da Palestrina (Rimska Skola), Carlo Gesualdo da Venoza (prechromatizované
melddie, disonancie), Claudio Monteverdi

e Kompozi¢né druhy: moteto, omse (parodovana omsa — vzdavanie holdu; CF prebraty
od iného skladatela), Sansény, madrigaly

InStrumentalny kontrapunkt (17. — koniec 19. stor.)

e Obdobie instrumentdlneho kontrapunktu: barok, klasicizmus, romantizmus

e Dolezitd baza - tondlne-funkény harmonicky systém

* Meni sa paradigma a objavuju sa 2 klucové pojmy:

o

Prima prattica — povodna/prva praktika — komponovanie v starom style
(modalne stupnice, polyfonické vedenie hlasov...); Monteverdi (zacina starym
Stylom, pokracuje novym)

Seconda prattica — novy styl — dur, mol, tonalny systém, homofénia; Monteverdi
— Lamento della ninfa (madrigal); J. S. Bach (syntetizuje/spdja oba styly)

e Vyvoj konsonancnej tedrie v instrumentalnom kontrapunkte:

o

Vznik systému pravidelnej temperatury (ladenie), ktory deli oktdvu na 12
rovnakych intervalov

Nové teoretické spisy (Jean Phillipe Rameau, G. Zarlino) — koncepcia tondlne-
funkénej harmonie

Harmonickd kadencia sa stdva zakladnou kostrou celej skladby
Vznik monddie a homofdnie (florenska camerata)

Vznik general basu (Cislovany bas) — suvisi s technikou basso sequente



